Cantar Storie

§

TO .o

« Conversazioni nella Stube »
Venerdi 12 Settembre 2003 - Ponte di Formazza

|| Canto tradizionale in lingua wal ser

E un onore per me essere presente questa ser&ereppaecipare ad una celebrazione importante
come quella per i “750 anni Walser”: ringrazio ibi@itato e gli organizzatori anche a nome
dell’Associazione Culturale “Cantar Storie” di Dodussola, che rappresento.

Vorrei cominciare proprio raccontandovi qualcosdadaostra Associazione, nata nel 2001 con
l'intento di legittimare e proseguire una ricernrapresa dal Coro SEO di Domodossola, che negli
anni '60 elaboro ed incise quattro canti tradizlonasolani. Quando nel 1996 io e mio padre Loris
(che condivide con me tutti i meriti del lavoro Kecsino ad oggi) cominciammo a sviluppare l'idea
di dare un seguito a quella ricerca, pensavamonadraccolta limitata ad una decina di canti da
elaborare e destinare ad una piccola pubblicaziQune spesso capita I'entusiasmo porta a
sognare e a cercare di realizzare i propri sogggi wedete davanti a me due volumi che
contengono in tutto oltre centoeventi cdntin terzo volume (destinato ai cori a voci mistejra
pubblicato entro la fine del 2004, ed un'ulterioopera, realizzata successivamente, sara
interamente dedicata ai canti in lingua walserghbanento della “Conversazione” di questa sera.

Al di la dei numerosi canti raccolti nelle vallismdane di Formazza e Macugnaga, gia inseriti nei
due volumi del“Cantar Storie”, il progetto prevede di ampliare gli orizzonti ldelkicerca,
estendendola alle altre colonie walser in termtoltaliano (Alagna Valsesia, Rima, Rimella,
Gressoney e Issime), oltre alla colonia elveticdasco Gurin, intrinsecamente legata alla Valle
Formazz&. Tra gli scopi di questa serata vi & quello distfare i primi risultati del nostro lavoro:
usero spesso il verbo “raccontare”, perché questii Gono anche e soprattutto storie, e come tutte
le storie la magia per avvicinarli sta proprio reeticonto,come avveniva una volta, trasformando le
parole in immagini, sogni, paure, emozioni.

E perd opportuno illustrare innanzituttomela ricerca & stata condotta. Chi intraprende isexaa

sul campo, raccogliendo esiti musicali dalla viege di cantori e gruppi di cantori, nel momento in
cui intende divulgare i risultati del proprio lawcsi trova di fronte ad un vero e proprio “dilemma”
come sg intervenire sul materiale raccolto? Le stradeosdne, solo apparentemente - come
vedremo - inconciliabili: la prima e quella di litaisi a raccogliere, trascrivere, archiviare, senza
alcun modo intervenire sugli esiti acquisiti. Opperpossibile decidere di “metter mano” a cio che
si e raccolto, intervenendo, rielaborando per addiversi organici o strumenti, dando quindi libero
sfogo alla fantasia del musicista, o del nuovorprete.

Tra queste due strade che ho appena descritte&swvato negli anni un profondo solco, che ha
finito col separare nettamente il mondo degli etasicologi da quello dei musicisti che operano su
spunti tradizionali o, come spesso (ed impropriae)esi dice, “popolari”.

Consci della situazione, e nel contempo - € nedesdalo - della “leggerezza” con cui a volte
opera chi interviene su materiale originale, treacdone lo spirito e I'atmosfera a scapito di puri
equilibrismi artistici, s’e voluta tracciare unaze strada, che non trascura nessuna delle due ora
illustrate, comprendendole entrambe. Una via chiaira aveva come unico precedente il primo
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“Cahier de Musique Chorale Valdoétainefealizzato daCentre d’Etudes Francoprovencales René
Willien e dell’Association Valdotaine des Archives Songres la parte ethomusicale e da Paolo
Bon per la parte espressiV&eguendo questa filosofia doppio binario,per ogni canto viene
presentata una scheda che contiene un’esattaizraserdella melodia e del testo originale, senza
alcun intervento, oltre ad una serie di notizi&@rimenti utili per lo studio e I'analisi del cantA
fianco di ogni scheda si riporta un’elaborazionequeo, nella quale il musicista ha potuto condurre
in piena liberta la sua ricerca espressiva. Takdtacche ormai sembra ineludibile, e stata
appoggiata anche da Roberto Leydi, purtroppo recesrite scomparso, che per il secondo volume
del “Cantar Storie” ha offerto la sua presentazicheontribuendo a superare quel profondo
“distacco” di cui si diceva, e che da anni sepammondo dell’etnomusicologia da quello della
coralita che trae dalla tradizione, elaboranddlpraprio materiale canoro.

Volendo ora proporre un esempio di quanto appepasts, € bene cominciare gli ascolti da un
esito raccolto in valle Formazz&chtan if dii fila Jegar (“Alzati, pigro cacciatode” la storia di

un uomo con una peculiarita forse trascurabilenp@ti di noi, ma alquanto grave per chi, come lui,
€ cacciatore: la pigrizia. Ogni mattina, quandaexide ad alzarsi, il sole e gia alto, il camoscio
lassu, tra rocce e vette, ed il rischio e quelloadi riuscire a combinare alcunché.

L'esito ha un collegamento con un canto piu anticserito da Ettore Baragiola nella sua
importante raccolta pubblicata nel 191&plklore di Val Formazza® Da wollte ein Jeger ga
jagen (“Un cacciatore voleva andare a cacciare"}j offre una versione della vicenda sicuramente
piu integra: il cacciatore, tra i monti, incontraauragazzdin abito bianco come la neve’che
'accompagna durante il suo viaggio. Lui la condt@ka sua capanna a dormire”ed insieme
dormono finche il giorno é gia alto. A quel pune tenta di svegliarlo, sussurrandogichteh’
auf, du fauler Jeger” La conclusione rischia d’essere drammatica: &ziome del cacciatore é
infatti indispettita, fin al punto di minacciareudcider la fanciulla, senza pero farlo davvero. &nc
piu interessante & poi confrontare questo esito wwn variante racconta oltralpe dal professor
Tobler, la dove la rabbia del cacciatore e motidthproposito della ragazza d’abbandonarlo, per
raggiungere un soldato che I'aspétta.

Tutto questo comincia a farci comprendere qualcogat canto che raccogliamo nelle nostre valli,
tra le mura di paesi che conosciamo da anni, pissiadici capaci di condurci lontano. Sara
possibile, lo vedremo tra poco, partire dalla V&temazza e ritrovarsi sul mare del Nord, tra le
sabbie di un deserto, nelle pianure americane.

Tornando per un istante alla vicenda del cacciaeseolterete ora la versioneStthtan Uf du fula
Jegarraccolta in Val Formazza, ed eseguita dal Gruppts®¥aerein Pomatt. Seguira subito dopo
Schtan uf!,I'elaborazione dell’esito a cura di Paolo Bbha ritroverete la scena del risveglio:
guando vi svegliate c’é sempre un attimo in cui sapete ben distinguere la voce di chi vi sta
chiamando, e quel che succede & avvolto da un s#inBeve confusione. Potrete udire voci
sussurranti, che tra loro s’intrecciano, chissesda@anche le voci degli spiriti celati tra le omdied
bosco: chiamano il cacciatore e lo spingono adrsilz&olo allora, solo in quel momento, il coro

comincia a cantare.
Segue l'ascolto (traccia n. 1)

V’e un interessante aneddoto che risale a molblsér: ha per protagonista Sir Walter Scott, che
nei primi anni dell’Ottocento perlustrava le larst®zzesi alla ricerca di leggende e antichi canti.
Un giorno torno da un’anziana contadina per dorlarteascrizioni di alcuni motivi che da lei aveva
ascoltato. Ricevette in cambio ostilita e una budwose di insultile farfalle - gli fu rimproverato -
non possono vivere dentro ai barattoli”.
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Certo, a quei tempi canti e ballate erano ancosai aiffuse, parte di un patrimonio di tradizioni
condivise da tutti, anziani, adulti e bambini. Oggh € piu cosi, e non necessariamente cio deve
costituire un dramma: i tempi avanzano, avanzaddamita, e una ricerca come la nostra assume
proprio sotto questa luce una propria specificenvah. Non quella di voler acchiappare farfalle in
volo e rinchiuderle dentro a scatole tristi, nteovare ombre e sfumature di voci gia lontane, che
andrebbero altrimenti irrimediabilmente perdute.

Lavoriamo attorno a canti che spesso amo immago@re rami di un grande, grandissimo albero:
ci s’avvicina e quello che si fa, spesso con gramezione, e cercare di ripercorrerli “all’indietro

in viaggio verso radici lontane. Ad un certo pudé cammino si raggiunge un luogo molto strano
ed affascinante che é avvolto dalla nebbia e niaintlamoarcaico. Ritorniamo cosi a quelle storie
celate nella nostra piu intima essenza, che @gedvano e spaventavano bambini, che da secoli e
millenni accompagnano I'uomo nel suo cammino it

La c'imbattiamo in tematiche essenziali: amore, teerpaure, sogni, partenze, ritorni. Pochi giorni
fa ho scovato, tra le pagine di un volume dediehttrolk-Rock” americand? il frammento di un
canto diffuso nel XVI/XVII secolo, ed interpretatia Buell Kazee per la monumentafathology

of American Folk Music’curata da Harry Smith’. La protagonista della vicenda & una fanciulla
tradita che torna a casa un giorno affranta dabrédolDopo aver confessato attraverso una parete
tutto il suo dolore agli attoniti genitori, ellatsiglie la vita: la troveranno con un biglietto seino,

ove e espresso il suo ultimo desidet®eppellitemi in una fossa largascrive -larga e fonda. E
posate sulla mia tomba una colomba bianca comeelaenperché tutto il mondo sappia che sono
morta per amore”.Ecco. La nostra tradizione e colma di canti cheaatano storie di ragazze
tradite, e non poche, alla fine, dopo aver risdi@mmaticamente la propria esistenza, desiderano
un fiore bianco sopra alla loffossa fonda”, affinché tutto il mondo sappia del loro destigda
lezione del*Fior di tomba”, diffusa in tutto il territorio Italiand? Trovare un canto tanto simile,
con un verso conclusivo praticamente identico,enedllli del'Ossola e tra le pianure del «West»
americano, e qualcosa che non puo non stupirci.

Questi canti viaggiano, hanno viaggiato, valicamdari, pianure, montagne, € non hanno mai
smesso di farlo, superando nel loro cammino ogtaco$o, anche di natura linguistica. Non
mancano difatti esempi di canti di origine nordg@a, diffusi in territorio elvetico e germanico e
che trovano varianti nel nostro paese, in lingaiatetto italianc'

Continuando nel nostro viaggio, vorrei ora proparsi interessante confronto tra due versioni di
uno stesso esito, entrambe acquisite nell’ambille delonie walser italiane.

La prima,As géngti ein Medel ga grasa (“Una ragazza va digag I'erba”) ,*® & stata raccolta in
Val Formazza dalla voce di Edvige Ferrera.

Segue l'ascolto (traccia n. 2)

E la storia di una ragazza che sta tagliando I'emb@ezzo a un prato, e li incontra un cavaliere.
Succede molto spesso: una fanciulla che lava iipancammina per andare a prender acqua, ed
all'improwviso giunge un giovanotto. Il piu delleole a cavallo e bellissimo, o terribilmente
affascinante. Eccolo che stende il suo mantellbesid, lei si scherniscénon posso sedermi”
dice“non ho erba per la muccg”’ed inoltre - scopriamo - ha una madre cattivalahgercuote di
continuo. Il dialogo tra i due prosegue, ed e artegigiamento, finché lei cede alle lusinghe e va
proprio dalla madre a raccontarle dell'incontro exqpg avvenuto:O madre cara madre, datemi un
consiglio: devo prendere il cavaliere oppure lashascappare?”.L’inevitabile risposta negativa
non soddisfa la fanciulla, che decide di andars8eaza soldi, senza piu famiglia, andra a battere i
tamburo e a fare la guerra, pur di non perdenealamore.
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L’esito deriva da un canto militare di origine teda, diffuso anche in territorio elvetitb:
ascoltiamone ora un’ulteriore versione raccolta Vialsesia, ad AlagnaDer Jeiger (“ll
cacciatore”)*®

Segue l'ascolto (traccia n. 3)

Il protagonista in questo caso non € un cavalier@,un cacciatore (erano loro, probabilmente, i
protagonisti della “cronaca” di quei tempi), un catore bellissimo che va alla ricerca delle sue
prede con un arco d’oro: insomma, un eroe. Lentmitra e la vicenda si snoda esattamente come
nella versione raccolta in val Formazza, con lewascurabili differenze. Come avete sicuramente
avvertito, al di la della vicenda narrata, sondedénti il ritmo e la linea melodica: nemmeno gqoest
deve ormai stupirci, spesso la stessa vicenda wangta utilizzando moduli melodici di svariata
origine, e ancor piu frequenti sono i casi in cli& stessa forma musicale sono applicati esiti
letterari di diversa naturd.

Tutti questi canti inoltre, lungo le loro radiciatno storie da raccontare: alcune ci riconducono a
lezioni che I'etnomusicologo sa riconoscere. E il cascedmillate, grandi storie che sin dal primo
ascolto rivelano una forte intensita, spesso calicannotati drammatici.

Ecco una ballata raccolta a Bosco Guis,reitet ein Ritter (“Cavalca un cavalieré} anch’essa,

lo vedremo, ci sapra condurre lontano.

Segue l'ascolto (traccia n. 4)

Il cavaliere se ne va lungo il Reno, intonando gaazone. C’'é¢ una fanciulla alla finestra che
I'ascolta, e dopo appena un istante tutto cio @sdera fare nella sua vita e: uscire di casaideesc
madre e padre, salire sul destriero del cavalidranglarsene con lui. Un attimo dopo i due stanno
viaggiando veloci verso una valle lontana, che spapo inaspettatamente oscura ed avvolta da
pesanti nebbie. Giunti dopo ore sotto ai rami dialbbero maestoso, lui le chiede un abbraccio, un
bacio, le sue carezze: ma nulla é piu per lei cooe desideri alla finestra. Li vicino zampilla
sangue da una fonte, ed € quello il momento ins@dcorge delle undici giovani vergini appese
morte all’albero:L’'undicesima” le dice il cavaliere guardandola negli octdarai tu” .

Siamo di fronte ad una ballata che gli etnomusigiatonoscono benissimo: la lezione detbina e

tra le pit diffus€* Le sue radici si protendono lontano, raggiungopopoli nomadi dell'Asia, le
terre del Nord, la leggenda di Barbablu. Ed & 8&w. Versioni di questa ballata, diffusa in tutta
Europa, si spingono oltreoceaffosono le radici di un “albero di canto”, entusiasteag volerne
approfondire le interpretazioni, i collegamentiy&ianti.

Anche in Ossola (a Croveo, in Valle Antigorio) adobio acquisito una interessante versione di
questa ballat&’ lui la chiede in sposa e partono insieme verse fentane, si susseguono dialoghi
sempre piu inquietanti, finché a pochi passi daltei Iui le rivela I'atroce verita. Nell'esito
ossolano, giunti al momento piu drammatico, propmentre l'orrendo assassinio sta per
consumarsi, la fanciulla chiede in prestito un lgrper‘far ombra” al suo cavallo: per quanto
possa sembrare incredibile I'espediente ha succedsdla sua salvezza.

Nella versione di Bosco Gurin il cavaliere concedece alla fanciulla di urlare tre volte, sicurio d
non correre rischi: sono nel mezzo di una foraitad tenebrosa, ed infatti al primo grido (rivo#t
suo padre) ed al secondo (per sua madre) nessspunde. Solo la terza ed ultima invocazione
d’aiuto, con cui lei chiama il fratello, ha un imspto successo: egli infatti e li, poco lontano, a
cacciare coi suoi cani. Irrompera sulla scenanmpte per indurre alla fuga il malvagio, e condurre
la ragazza salva a casa.

“Il canto tradizionale in lingua Walser”
Ponte di Formazza, 12 Settembre 2003



Certo, queste sono “grandi” storie. Ma in una keesul campo ci si trova di fronte anche a
“piccole” storie, non per questo meno coinvolgentmeritevoli d’attenzione.

Occorre pensare che oggi noi cantiamo il piu dediée per semplice passatempo, perché ci piace
stare insieme, perché vogliamo dare vita ad ungttoguna volta si cantava la vita, e cantnela

vita, un modo per tramandare ed esprimere i dasipler esorcizzare le paure, un modo per non
dimenticare. Questo si trova in tutti i canti rdticdalla memoria tradizionale, al di la delle
inevitabili dimenticanze e corruzioni: piccoli eagdi frammenti di vita.

Vorrei ora presentare due brevi esiti raccolti a@&oGurin. Il primobBliaba gaan z Adbasétz,
viene sempre intonato dopo la mezzanotte, da ucenileinne riuniti a cantare. E un lieve sipario di
guotidianita: le ragazze invitano un gruppo di Emja raggiungerle, ma la porta della loro casa &
chiusa, e I'unico modo per poterle avvicinare nelioherebbe la distruzionéNo, non fatelo”
urlano le fanciullefla porta € nuova”. Conclude il canto l'irridente addio dei ragaZ¥ia bene,
tenetevi la porta nuova, e la serratura nuova: resteremo qui fuori, e voi diventerete... vecchie
zitelle”. Schéani Margréatld® & invece la serenata d’amore di un uomo squatirjisanza un tetto

a coprire la sua casa, con la porta spezzataaitegenza fondo Gli manca tutto, qualsiasi cosa,
tranne una: sa che la ama, e che la vuole spds#itmica cosa che gli interessa davvero sapere.

Segue l'ascolto (traccia n. 5)

Da molti anni nel mondo della coralita amatoriailesthmpo “popolare” si avverte un grido
d’allarme, in tanti affermano che i cori siano insi destinati inesorabilmente a morire, con i
giovani sempre piu lontani. L'affermazione non éséo del tutto infondata, ma occorre fare un
passo avanti, e cercare di comprenderne i motiditfigile pretendere che nella realta odierna,i cos
diversa, in costante evoluzione, i giovani siantradt da cori che ancora vivono, cantano e si
gestiscono come accadeva venti, trenta, quaramt’dan in un’ottica prevalentemente
“dopolavoristica” e di mero passatempo per gli Stesantori ed il loro direttore, non ancora
pienamente consapevole del proprio ruolo. Camhiaoihdo: € necessario cambi anche la coralita.
Proprio prendendo spunto da queste considerazistaite ideato il progetto del nostro “laboratorio
corale”: I'idea e quella della bottega artigianaelda un ciocco di legno ecco apparire bambini che
corrono, animali che saltano, o alberi mossi datwe

Questo passaggio, nel nostro caso dalla voce #j case vogliamo dalle versioni originali raccolte
sul campo alle esecuzioni dei canti elaborati, @aosa per cui basti uno schiocco di dita, o una
bacchetta magica. Richiede tempo, cura, e granelezatne.

Ci siamo voluti dare subito un obiettivo: creare repertorio di canti (prevalentemente in lingua
walser), tratti dal cospicuo archivio “Cantar SédriDa aprile ad oggi abbiamo lavorato con questa
prospettiva, cercando di vivere in modo il piu poss “nuovo” la scoperta della nostra vocalita.

Il Laboratorio Corale Cantar Storie eseguira questa due canti in lingua walser raccolti in Val
Formazza: e importante per noi cominciare da “dogaésti canti provengono, ovvero dalle
versioni originali, quelle raccolte sul campo daliga voce degli interpreti spontanei. Per entrambi
la voce che ascolterete & una “grande” voce watéer,non smette d’emozionarci ad ogni ascolto:
guella di Maria Ferrera Lagger. Due canti che nadono in sé il segreto della leggerezza: con

immensa sensibilita ed un gran senso di grazidpfan I'ha saputa cogliere.

Un in der Kchérch&® ci porta di fronte a due ragazzi innamorati cheaeo un posto dove stare
tranquilli. Vi & poco altro, descritto con un liewaottile senso di malizia, tra versi e parole obe

“Il canto tradizionale in lingua Walser”
Ponte di Formazza, 12 Settembre 2003



hanno un vero e proprio significato, ma un ritmoa umusica:Wischpeli Waschpéli sési Beimali
weiséli tdri tari...”, e cosi via, mentre i due innamorati cercano o lmgolo di pace.

Segue I'esecuzione del brano (traccia n. 6)

Nell’elaborazione di Paolo Boffijri tiiri tari, >’ scopriremo il coro & diviso in tre voci, le tre Vst
rincorrono, sembrano raggiungersi solamente alla dii ogni strofa e poi nuovamente, si separano,
incastonandosi in un’architettura leggera di suoni.

Segue l'ascolto (traccia n. 7)

Nel secondo esitdNol I6if uf di Tann&? una fanciulla ammira le bellezze del mondo: mongagn
fiori, vento ed anche, lo scopriamo, il fascino dgjazzi. Intanto, poco distante, proprio un ragazz
non sa darsi pace, alla perenne ricerca della domaa fatta per lui: chi lo sa, forse proprio laia
descrivere bellezze. Sono li a cercarsi, alloraz’'s@cora riconoscersi, e lui per sfogare i torment
dell’attesa sale e scende da un abete, su vecsmdae poi di nuovo a terra. Senza fermarsi, mai.

Segue I'esecuzione del brano (traccia n. 8)

L’elaborazione di Paolo Born tiriralla,?® segue con dolcezza I'andamento dell’esito originale
sino ad un momento in cui le voci prendono a nirersi, e lo fanno con leggerezza, la leggerezza
di una danza improvvisata da fanciulli innamorati.

Segue l'ascolto (traccia n. 9)

Anni fa un grande poeta e letterato argentino, eldrgis Borges, teneva a Buenos Aires una
conferenza incentrata su qualcosa che in quel pstaseel cuore di molti: il tang®.Parlandone,
accennava a due aspetti che mi piace sottolingaranzitutto, durante le sue ricerche aveva notato
“senza sorpresa che ciascuno lo portava nel propu@rtiere, ciascuno riteneva che il tango fosse
sorto nel proprio quartiere’ Ecco, queste “pretese” non sono per noi una aos# in due paesi,
seppur contingui, si ricorda un’antica melodia,eimtrambi i luoghi se ne rivendica I'originalita.
Non € raro neppure imbattersi in voluti intervestil testo di un canto al fine di chiarirne
“forzatamente” le origini: inA Milano ci sta una ragazzkindicazione geografica risulta piu volte
modificata a seconda del luogo di raccolta, ediltare che incautamente osa intonare la versione
originale verra aspramente rimproverato dal rest@ruppo.

Ma, come sottolinea Borges, sarebbe errato riteovraiquesti episodi indizi di superbia, o avidita:
sono semplicementena prova dell’amore della gente, del’amore cheniamo”, quello che ogni
cantore prova per le melodie che sin da bambinadaontrassegnato la sua vita.

Ancora, in quella conferenza argentina, ritrovaualoversi composti da Fernan Silva Valdes, che in
un suo poema scrissdietro al tango si sente la durezza, come si satteaverso un fodero di
seta, la lama del pugnale™Perché - sottolinea Borges eramai il tango € qualcosa che ci
appartiene, che é espressione di ciascuno di nqyaicosa che stara con npiu in la..” Non vi é
sola dolcezza, nei canti che acquisiamo e racaontida loro anima sa esser dolorosa, nel suo
andar dritta alle emozioni, senza veli che ne céinmf’assoluta sincerita. Ancora, € importante
ricordare che molte delle persone che ascoltiam@rde le nostre conferenze, non ci sono piu. Ma
le loro voci non sono scomparse, e continuano, sgrapcantar storie.
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Molto, troppo spesso, i risultati di ricerche s@nmgpo, condotte da valenti etnomusicologi in
Svariate aree d’ltalia, sono rimaste al buio deltestre biblioteche, celate in enormi volumi
polverosi che, seppur spesso di grande intereasaphacquistato nei confronti del pubblico un che
di inaccessibilita.

Quando ci ritroviamo a presentare i risultati de$tno lavoro la speranza e quella di levare unipo’d
polvere da questi canti: se € vero che si poss@iaebbono studiare, analizzare, proporre spunti,
paragoni e confronti, allo stesso tempo, come yige te storie, € possibile guardare qualcuno che
sta accanto a noi, e cominciareaacontare.

Allo stesso modo spesso, al ritorno da una giordatacerca, affiora la pericolosa tendenza a
sottovalutare ci0 che gli stessi cantori spontaregcontano a proposito dei loro canti,
concentrandosi esclusivamente sul materiale sometita lunga giornata trascorsa mesi fa a Bosco
Gurin oltre agli interessantissimi esiti orali chigbiamo acquisito, & stato possibile immergersi per
alcuni momenti nellambiente storico ed umano diasomo scaturiti. La signora Erika Della Pietra
ci parla ad un certo punto delle ninnenanne, rerikib poco fa a canti che ci riportano all’infanzia
dell'umanita, qui ritorniamo a canti che accompagnbinfanzia del’'uomo. Canti dal’andamento
cullante, rasserenante, che avvicinano al sonrka Brella Pietra le ricorda cosi.

Segue I'ascolto (traccia n. 10)

Proprio tra Bosco Gurin, la Val Formazza e luogim piu lontani, anche nel tempo, si snodano due
affascinanti ballate che sono state da noi recesiggracquisite. La prim&chtrassbord (“Al bordo
della strada”)>*! proviene dai ricordi di Maria Ferrera Lagger, est&ta trascritta e tradotta grazie
all'insostituibile aiuto di Anna Maria Bacher.

Segue l'ascolto (traccia n. 11)

Un soldato e costretto a partire per andare a ctierbaina guerra lontana, da cui teme di non poter
ritornare. Sua madre tenta allora di interveniespo il Capitano offrendogli tutto il denaro di tai
famiglia dispone, ma la risposta non lascia adisperanze. L'ultima immagine che ci offre questo
canto é dunque quella del ragazzo pronto a padifepnte ad un orizzonte di campi sterminati. Li,
la sua innamorata gli da l'ultimo addio.

Il canto e stato raccolto nel 1983 qui in Valle trRazza. Numerose ricerche ci hanno condotto sulle
tracce di un altro esitd) StralRburg,raccolto in Alsazia nel 1771 dal famoso poeta teilato
Johann Ludwig Von Goeth8.Un canto mercenario, diffuso in Germania ed irzSsfia e trascritto
da Goethe nel sutsesenheimer Liederbuch’ll collegamento appare ancor oggi sbalorditivii e
grande interesse: ma c’é qualcosa in piu. Non dispao ovviamente della registrazione dell’esito
raccolto in Alsazia, ma ne esiste una trascrizidheui non e possibile accertare I'attendibilita.

Ho provato a compiere un esperimento, intonand@ette le linee melodiche e sovrapponendole
al fine di verificarne l'effetto.

Segue l'ascolto (traccia n. 12)

Come si puo sentire, gli esiti hanno molto in comamche da un punto di vista melodico: i rami
dell’albero di canto a cui appartengono non soadaro troppo distanti.

Ma c’e di piu: a fianco di questa emozionante Iha)lai propongo l'ascolto di un altro esito, in
apparenza ben differently Oschteréich? raccolto a Bosco Gurin dalla voce di Elsi e Paulina
Tomamichel.

Segue l'ascolto (traccia n. 13)
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E un castello, molto, molto grande. Nasconde gattei oscuri: prigioni invase da animali
spaventosi, e celle isolate dal mondo. In una dstpicelle € rinchiuso un giovane di ventidue anni,
arrestato perché accusato d’aver rubato una colaeaiosa. Sua madre si reca dal giudice,
cercando di dimostrare la sua innocenza, offremdtd itsuoi averi perché possa essere accertato
'imbroglio di una donna. Anche questo tentativaigela inutile: ecco il ragazzo, nella piazza dell
giustizia in attesa dell’'ormai inevitabile esecu@oHa gli occhi bendati, ma chiede che la benda
gli venga levata: vuole vedere per l'ultima voltefaccia la vita, e anche la morte. Infine, 'addio
sua madre, e alla sua innamorata.

StraBburge In Oschteréichsono due canti che provengono da luoghi diversicaatano storie
diverse, ma volendo sondarne in profondita I'esagnizelano qualcosa che senz’alcun dubbio li
accomuna. Sono entrambi canti di partenza, d’adtaotenze e ritorni sono momenti fondamentali
nella vita di un uomo, e lo erano ancor piu in passpartire voleva dire chiedersiornero?”; |l
ritorno era un‘ritrovero quel che ho lasciato dietro di me2T protagonisti dei due canti, il soldato
e il condannato, partono e non sanno se mai pairemnare, anzi in entrambi i casi il ritorno € una
speranza disperata. C’e in entrambi gli esiti uinmd tentativo per evitarne la partenza e, alle fin

il desiderio di “guardare avanti”. Verso queglizzonti sterminati, verso una piazza in attesa.

Poi, I'addio. L'addio dell'innamorata € in entramibtasi commovente: sarebbe persin bello un
addio cosi, con qualcuno che ti sussam@vederci,come ci fosse ancora la speranza di ritrovarsi,
un giorno, oppure, in modo ancor piu liebkepnanotte.

Proprio prendendo spunto da quel saluto, intrisdalice speranza, vorrei accennare infine ad un
elemento che é fondamentale nella vita e nellassttl popolo Walser: la fede. Una fede radicata
nella vita, che ha sempre dato grande forza e ama gi rigorosa serenita.

Abbiamo raccolto in Val Formazza questo splendidnone,Wo Gloiba da Libé? espressione
solenne di fede. Il testo del canto, intonato sfmtma di canone, € un sillogismo sacro, capolavor
di semplicita:*Ove e fede & amore, ove e amore € benedizioneg twemedizione e Dio, ove é Dio
nulla manca”

Segue l'ascolto (traccia n. 14)

L’elaborazione di Paolo BorWo Gléiba da Libe (Walser-Kanordha il grande merito d’averne
salvaguardato I'antica atmosfera, riportandolaspleindere attraverso le voci di due cori. Cantano
innanzitutto i bassi, poi i tenori, quindi nell'wita parte ecco tutte le voci, e i loro echi. Ecbéne
immaginarsi d’essere dentro ad una chiesa, cagcglitutt’attorno a sfumare nel silenzio.

Segue l'ascolto (traccia n. 15)

Siamo giunti alla conclusione del nostro viaggiondotto attraverso le colonie walser di Formazza
e Bg, senza dimenticare il ricchissimo materialenda raccolto nelle altre colonie di Alagna

Valsesia, Rima, Rimella e Gressoney/Issime. Aladdélla specificita delle nostre ricerche spero
d’aver chiarito come questi esiti si spingano assa@iano, ben oltre i confini naturali e la vita di

coloro che li hanno ricordati. Riascoltando cantbalate stasera abbiamo sfiorato le nebbie
dell’arcaico, alla ricerca di un cammino che spgssmorriamo portando con noi chi, come voi
stasera, ha il desiderio e I'entusiasmo nel seg@rcuri, ogni volta di piu, di non volerci fernmear
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Note

cfr. BONAVIA, LUCA ELORIS(a cura di) Cantar Storie - un viaggio nel canto popolare tnaonti dell’Ossola
(due volumi), ed. Grossi, Domodossola, 1999/2001;

Nelllambito dei numerosi testi rivolti al mondo wal, si segnalano ®RTAROTTI, RENzO - | Walser, ed.
Giovannacci, Domodossola, 1979, p.132ZRENRICO- Bosco Gurinjn BARAGIOLA, ARISTIDE - Folklore di
Val Formazza e Bosco Gur{a cura di Enrico Rizzi), ed. Fondazione Enrico kofAnzola d’'Ossola, 2003, p.
21,

cfr. REGION AUTONOME DE LAV ALLEE D'’A OSTE- Cahiers de musique chorale Valdétaine - Recueitttnts
de recherche élaborés par Paolo Béwste, 1994. Al primaahier ne & seguito nel 1999 un secondo, sempre
realizzato seguendo una logica di “doppio binaria'sui parte espressiva ¢ stata affidata ad Anglelpza;

cfr. Cantar Storie - vol. lop. cit., p. 7;

cfr. Cantar Storie - vol. lop. cit., p. 205;

cfr. BARAGIOLA, ARISTIDE - Folklore di Val FormazzaArnaldo Forni Editore, 1981; recentemente ristampat
in BARAGIOLA, ARISTIDE - Folklore di Val Formazza e Bosco Guifa cura di Enrico Rizzi), ed. Fondazione
Enrico Monti, Anzola d'Ossola, 2003 ;

cfr. BARAGIOLA, op. cit. (1981), p. 51;

citato in BARAGIOLA, op. cit. (1981), p. 53;

cfr. Cantar Storie - vol. lop. cit., p. 207;

cfr. VENTURI, RICCARDO (a cura di) -Ballate popolari angloscozzesi (“Child Ballads”) feancesi,sito web
reperibile all'indirizzohttp://utenti.lycos.it/Balladven

Si veda BN, PAoLO - “Musica popolare: teoria dell’arcaico in contrappsone alla teoria del sociale
specifico”, in Diapason -Periodico dell’Associazione Cori della Toscana, VI n. 52, maggio/agosto
2001, p. 7;

cfr. MARCUS, GREIL - La Repubblica InvisibileArcana Editrice, Padova, 1997, p. 89;

cfr. “Anthology of American Folk Music{compilata da Harry Smithed. Folkaways, 1952, ristampata nel
1997 (edizione di 6 cd) dalla Smithsonian/Folkaways

cfr. NIGRA, COSTANTINO - Canti popolari del Piemont€ volumi), ed. Reprints Einaudi, Torino, 1974147;

si veda inoltre a titolo di esempio @antar Storie - vol. lpp. cit., p. 66, I'esitdStamatina mi son alzata (Il
fiore di Rosina)"raccolto a Masera (Valle Ossola);

Si vedano a titolo di esempio gli esi®l Meitji so wilt ti chuo”, raccolto a Macugnaga da Max Waibel (cfr.
WAIBEL, MAX - Die volkstiimliche Uberlieferung in der Walser KdrMacugnaga (Provinz Novara)
Schweizerische Gesellschaft fir Volkskunde, Bak@B5, p. 198) ‘@i bel vureisni vni”, raccolto in territorio
piemontese da Leone Sinigaglia (cfrevibi, ROBERTO (a cura di),Canzoni popolari del Piemonte - La
raccolta di Leone Sinigaglia&d. Diakronia, Vigevano, 1998, p. 77);

in Archivio Musicale Cantar Storiessito sinora inedito, raccolto in Valle Formazz884), informatore Anna
Maria Bacher, esecutore Edvige Ferrera;

cfr Der Rot Schwizeresito riportato in MsGLI, FRIEDRICH - “Lieder aus Heimat - 100 Schweizer LiedeHug

& Co, Zurich, 1930, p.4;

in Archivio Musicale Cantar Storigsito sinora inedito acquisito daW a 33 giri“Walser-Exkusrsion, 12/15
Juni 1958 - Vergleichstext: Alagna, Rimella, Rifve@cugnaga - Volkskundl. Texte und Lieder aus Alagna
edito da Hug & Co., Zurich, 1958; cfr.ABVER, EMIL - Die Walser in Piemonted. Verlag A.Francke AG,
Bern, 1949, p. 73 ed inoltralagna Valsesia - una comunita walsarcura del Comitato organizzatore 8°
Walsertreffen, Valsesia Editrice, Alagna, 1983315;

Come sottolinea a tal proposito Paolo Befio che soprattutto trova il ricercatore sul campono diversi
rivestimenti letterari di uno stesso modulo muscadarole di diverso segno espressivo, vale a diverse
“semantizzazioni” di uno stesso modulo melo-armon&caico.» Cfr. BON, PAOLO - “Musica popolare,
musica colta - due mondi solo apparentemente Iafhtam Diapason -Periodico dell’Associazione Cori della
Toscana, anno XVI n. 56, settembre/dicembre 2002, p

in Archivio Musicale Cantar Storiegsito sinora inedito, raccolto a Bosco Gurin (2008)ormatore Erika
Della Pietra; cfr. GRSTNERHIRZEL, EMILY - Reime Gebete Lieder un Spiele aus Bosco G8chyeizerische
Gesellschaft fur Volkskunde, Basel, 1985, p. 150;

cfr. NIGRA, op. cit., p. 100iUn’eroina”;

Tra i numerosi esiti appartenenti alla tradizionglasassone ed americana si ricorddradly Isabel and the
Elf-Knight” (inserito nelle*Child Ballads” e citato in NGRA, op. cit., p. 111) éThe Willow Tree”, variante
americana dell’esittThe Outlandish Night] riportata nel volum&he Modern Scottish Sondsl 1776);

cfr. Cantar Storie - vol. llpp. cit., p. 220, con riferimento all’esitba sera la domanda”raccolto a Croveo
di Baceno (Valle Antigorio);
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24,

25.

26.
27.
28.
29.
30.

31

32.

33.

34.
35.

in Archivio Musicale Cantar Storiegsito sinora inedito, raccolto a Bosco Gurin (2008)ormatore Erika
Della Pietra, esecutori Erika Della Pietra, Elshfomichel, Paulina Tomamichel; cfrEGSTNERHIRZEL, op.

cit., p. 135;

in Archivio Musicale Cantar Storiegsito sinora inedito, raccolto a Bosco Gurin (2008)ormatore Erika
Della Pietra, esecutori Erika Della Pietra, Elshamichel, Paulina Tomamichel; cfrEEGSTNERHIRZEL, op.

cit., p. 67;

cfr. Cantar Storie - vol. llpp. cit., p. 243;

cfr. Cantar Storie - vol. llpp. cit., p. 244;

cfr. Cantar Storie - vol. llpp. cit., p. 229;

cfr. Cantar Storie - vol. llpp. cit., p. 230;

da “Temas del tango en las diferentes épocas”Jorge Luis Borges, traduzione di Guiomar Paredha

Repubblicadi sabato 30 agosto 2003, p. 41;

in Archivio Musicale Cantar Storiegsito sinora inedito, raccolto a Ponte di Forma@&84), informatore
Anna Maria Bacher, esecutore Maria Ferrera Lagger;

cfr. BONAVIA, LUCA - “La ballata di Strg8burg - Dalle terre d’Alsazia a Ponte di Formazzari, Almanacco
Storico Ossolano 2004d. Grossi, Domodossola, 2003, p. 221;

in Archivio Musicale Cantar Storiegsito sinora inedito, raccolto a Bosco Gurin (2008jormatore Erika
Della Pietra, esecutore Elsi Tomamichel, cfERGTNERHIRZEL, op. cit., p. 153;

cfr. Cantar Storie - vol. lop. cit., p. 187;

cfr. Cantar Storie - vol. lop. cit., p. 188.
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