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Le “riflessioni” che seguono nascono dall’esperéedz un ex-cantore, ora direttore del Laboratorayale
“Cantar Storie”, che da anni svolge un intenso flawdi ricerca filologica ed etnomusicologica sugiti
orali di natura tradizionale ricordati nel territodelle Valli Ossolané Non vogliono naturalmente rivolgersi
alla coralita intensa nel suo senso piu ampio mecigamente, ai gruppi corali che trattano tematich
popolari o, per meglio dire, arcaiche.

Lo spunto per il presente approfondimento € casiidall’evoluzione storica che questo tipo di dibdaha
vissuto negli ultimi decenni, in vista di un permorche, in tale ambito, sembra poter permettefaatoro”

di acquisire una nuova coscienza ed un propricoraolturale ed espressivo, non piu limitato allmgkce
esecuzione dei brani, ma rivolto ad una diffus@mnztazione dei contenuti e delle peculiarita (disngon
piu esclusivamente musicali) dei canti inclusi prelprio repertorio.

Un tempo dire “coralita italiana” era, semplicengenin modo diverso per pronunciare il home del Coro
della SAT di Trento. Vigorose voci trentine, esgiesi di una vera e propria vocalita, accompagnatgi
anni da importanti collaborazioni da parte di missicdel calibro di Bruno Bettinelli, Arturo Benettie
Michelangeli, I'indimenticato Renato Dionisi.

Canta ancora la SAT, ed ancora emoziona, gradagzce lavoro del suo attuale direttore, Mauro dddr
Ma si pudo affermare senza margine di dubbio cheulealenza di cui sopra non €& piu tale.
Dagli anni '60, ecco Paolo Bon e la sua “Nuova @@ra splendida avventura capace di condurre apaor
in l1a I'orizzonte profondo del canto tradizionadgsplorandone gli sconfinati abissi di poesia, thaidontane
che sfiorano la nebbia dell’arcaico. Impossibilenéiticare, poi, il lavoro di De Marzi che con leesu
composizioni - spesso, assai discusse - ha indhibiiente svolto un ruolo degno di nota nell’evobrs
della coralita del nostro paese.

Proseguendo questa veloce e certamente sommaigtazione” di quanto accaduto negli ultimi anoltre
ai sempre inconfondibili lavori di Bon, ecco giovanusicisti di ottimo livello come Mauro Zuccantdario
Lanaro, Giancarlo Brocchetto. E compositori-dinétttne hanno saputo ulteriormente plasmare e Yarerie
la vecchia arte del “far coro”, non ultimo Alessem@uggiani, che col suo “Monte Sagro” di Carraesce
nell'ardua impresa di infondere sapori antichi echa d’arcaico nelle sue storie cantate.

Cambiano i tempi, cambia la coralita.

Non € piu un gruppo di amici che una sera ognirsatta si ritrovano, per bere insieme un bicchietgaudn

vino. Non e piu “apriamo il libro della SAT e sciegho una canzone”. Perché la nostra realta vivé ogn

giorno radicali trasformazioni. Sarebbe un’illustopensare che non debba cambiare, nello stesso, modo
anche la coralita: inutile spender vane lacrimejqiie, sopra a un consumato “i giovani non sanno piu

cantare”.

Il processo non é doloroso, anzi, richiede coraggmone dosi di tenacia: c’e il rischio, inevitapiche il
gruppo si riduca, forse anche in modo drastica. fEastumino cosi quell’amicizia e quelle vicenderghe

che tanto hanno contato, negli anni, e nei decéfaie un prezzo che appare sempre piu necessadntay
addirittura inevitabile, qualora si voglia liberaten coro dal peso opprimente di quella concezione
“aggregativa” e di mero passatempo ormai propriladeoralita di tipo tradizionale, che qualcuno,
ostinatamente, continua a definire “di montagna”.
E ora che emerga in modo netto, e distinto, il suespressivo del coro che sceglie di trattare tehet
arcaiche, sia con riferimento al gruppo gia eststerhe al nuovo elemento che gli s’avvicina. E da q
discende I'importantissimo ruolo che il direttorevisser pronto ad assumere: molti aspetti non atebb
piu esser lasciate solo al caso, a partire daltégeon cui I'esecuzione dei brani s’accompagnap silla
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preparazione, non soltanto musicale e “tecnica”, anahe culturale, filologica ed in qualche misura
“storica”. Solamente cosi questo importante capismatico sapra farsi direttore di voci e di emokio
accostandosi con reale profitto alla scelta deéntgpio, attivita tanto spesso sottovalutata qfiesse un
passaggio meramente casuale, d’insignificante itapoa.

C’e infatti una domanda, ed e un interrogativo izle¢ che prima o poi ogni coro, di qualsiasi gener
livello, deve porsi.

Cosa cantiamo?

Non “come”. Ma “cosa”.

Una strada e guardare “al di 1a”, affidandosi aumdil e partiture, all'opera di musicisti o al repeiv d’altri
cori.

Oppure, “creare” un proprio repertorio. Stradamdingle difficolta, ricca d’insidie, che nasce dalemto in
cui un coro o qualcuno in quel coro guarda att@ms@. Guarda vicino. E s’accorge che tra le sudagae,

o colline, o terre in rivalmare, vivono antiche nwia fatte di storie e canzoni. Un vero e proprio
patrimonio, d’incommensurabile importanza, che anpoma d'esser musicale €& Storia, storia vera,
dell'intera nostra umanita.

Da quel momento, nasce una ricerca.

Impossibile discutere ora delle difficolta e notiusidie legate ad una ricerca etnomusicologigdacampo:

lo si & gia fatto, e lo si fara in altri ambiti. Silole perd e sottolineare come, dopo aver tarntooito,
analizzato, studiato ed archiviato, ci si trovifidinte ad un passaggio d’irrinunciabile importanzalersi
rapportare a guei canti, intonati ad una o piu dagicantori spontanei, col loro personalissimdaoento e

le infinite variazioni celate in ogni angolo, e ltdeelaborare. D’enorme difficolta € il rendere gtiepera un
prezioso ritrovare e non un pericoloso smarriregrfondere: € necessaria una grande sensibiljparde del
musicista, che basandosi sugli esiti originali (aneneglio se gia inseriti in un’apposita scheda
etnomusicologica contenente ogni informazione utilBanalisi, compresa la trascrizione della linea
melodica) da il via alla propria ricerca espresgivpiena liberta.

Cosi, un canto si fa elaborazione. Ora il corold ppprendere, e far rivivere con le proprie vbta. questo,
attenzione, non € né puod essere un punto d’afoeosi una partenza. La strada & ancora ricca das&a
svolte pericolose: cantar storie non e per nullaiee. Per il direttore, innanzitutto, e per ogoutei suoi
coristi.

Certo, & molto bello. Cominciare a cantare i “prbpanti, e quando s’eseguono di fronte ad un pabbl
magari al di fuori dei confini naturali che si éitahti a percorrere, esser li, e raccontare.
Non si cantano piu solo parole e note messe liinspentagramma. Si cantano storie. E si cantaaiewoc
Gia s’'é accennato all’attivita del musicista, dld €li un’acuta sensibilita che lo porta a muowersla arte
rivelando qualcosa che gia esiste, ma € da rigeogkila luce di tutto questo appaiono ancor pitiquosi e
fuorvianti gli interventi che un direttore (tend@imente insicuro, o imperdonabilmente ambiziosdide
d’apporre al lato musicale di un brano per rendgpia semplice”, o perché “altrimenti non ce lafaf.
Perché, allora, non rinunciare e voltar paginasaado ad altri brani, ad altre elaborazioni?

Altrettanto ingiustificati sono gli interventi apgati alla dimensione lirica, ed espressiva, dillgustorie
cantate. Anche una sillaba, la desinenza di unoyarba piccola parola, possono sconvolgere unibgail
ricostruito con grande fatica da chi ha cercatelaborato. Se ad un certo punto della storia undrena
sussurra con intensa poesia alla figlia che hagatoel suo fanciullo “figlia mia, parla pit piafiha forse
un senso intonarlo urlando, con un “forte” da famare i muri di quell’invisibile prigione? Se coviamo

di fronte al dolce eco di un ritorno, perché esdguion ancora piu potenza della voce che I'ha agpe
generato?

Qualcuno dira, con sufficienza: “queste sono pezod”.

E vero. Ma piccolezze importanti.

Non a caso Mario Lanaro, un’artista che della ¢@réh una lezione di vita, scrive in uno dei sinberventi:
“Adottare una lettura lontana dagli intendimenti dempositore (e da quella che e la “storia” chetaado
si racconta) non & segno di forte personalita tdiiede, ma di ignoranza e mancanza di rispettswvehi
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pensa non solo alle note d’armonia ed ai ritmi, adauna vera e propria regia del brano che diventa,
nell’elaborazione, rappresentazione allargataafiita, del canto stessb.”

Cantiamo storie, non parole.

Il tutto si riflette, com’é semplice capire, in dueetroscena” della vita corale che sta lontantiedsale da
concerto, dove ogni settimana ci si trova per appgee le parti, e concertarle. Il rischio é talsotthe
s'apprendano note e versi e note come fosserogapstlle che s'imparavano ai tempi della scuotzoadi
cantilena, senza capire cosa dicessero, e quale ria sto raccontassero.
Perché, prima di cominciare ad insegnare parti réi, gh direttore non si pudo fermare un momento a
raccontare? Possono esser sufficienti anche pdaltimper ascoltare la storia, meglio ancora seold che
’hanno cantata e ricordata, ripercorrendone vetwgge radici e diramazioni, un “tutto” da cui nonop
prescindere ogni scelta espressiva e d’interpi@tazi

Da dove possono nascere altrimenti ogni piano, fagte, ogni crescendo, lasciati dal musicista Etlarta
del direttore? Da dove, ogni pausa, ogni invisibemento d’attesa? Come dire, come raccontare, tame
rivivere una storia?

L’abbiamo detto. Cambiano i tempi. Cambia la ctéali

Cambia il modo di vivere le prove, d’apprendereart, di aiutare le voci dei cantori a riscoprientozione
del canto, lasciando da parte quel disincantay fditpigrizia e consuetudine, perché “tutto € semguale”
e si deve stare attenti solamente a “non calare” ao “hon andare fuori tempao”.
Non cosi. Non quando cantiamo storie.

Non lasciamo che una madre gridi, quando invecsustes Non inventiamoci impensabili echi gridatorN
lasciamo cadere nel silenzio il nostro desideressér cantastorie, davanti a un pubblico che vestere
emozionato, perché é questo che aspetta.

Far coro non é soltanto cantar le note giuste.

E anche raggiungere la consapevolezza di un nudeadamentale ruolo espressivo della nostra caralit
solamente cosi quelle note sapranno cantare lie stelr nostro arcaico, dei sogni, di certi nostrordi piu
nascosti, ancora, e senza scomparire.

Note

! Cfr. “Cantar Storie - Un viaggio nel canto popelaelle Valli Ossolane”, a cura di Luca e Loris Beia, 2 volumi,
ed Grossi, Domodossola, 1999/2001;

2 Cfr. Paolo Bon “Musica popolare: teoria dell’amain contrapposizione alla teoria del sociale gmet, apparso sul
n.52 di “Diapason”, periodico dell’Associazione Cdella Toscana, pp.4/7;

3 L'esempio citato si riferisce all'esito Mariolibglla Mariolin, precisamente alla versione racciit¥alle Vigezzo ed
inclusa nel primo volume “Cantar Storie”;

* Estratto dalla nota di accompagnamento a “Mammiatéin composizione di Mario Lanaro su un tema papodella
Valle Divedro, Val d'Ossola, apparso in “Cantarr&bvol. Il, op.cit..
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